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Futurismo

Quello delle avanguardie futuriste € dunque un interesse per il
cinema come arte del futuro: un cinema anti-spettacolare ed
eminentemente anti-narrativo, che & interessato al ritmo e alla
dinamica delle immagini cinematografiche.

| primi brevi film realizzati dai fratelli Corradini a partire dal 1910
e poi andati perduti, ma descritti da Corra (1912) in “Musica
cromatica”, si ispiravano a un cinema inteso come arte della
luce e del movimento. Venivano composti senza |'uso della mdp
dipingendo direttamente la pellicola secondo uno spettro
cromatico che intendeva rifarsi al ritmo musicale e poetico
(come ad es. nella traduzione del Canto di primavera di
Mendelssohn o in quella della poesia Les fleurs di Mallarmé).
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Immagini in movimento: storia del cinema

Futurismo

In questi lavori, il riferimento avanguardista alla poesia e alla
musica, sebbene motivato dal tentativo di separare il cinema
dalla letteratura e dal teatro, poneva nuovamente il cinema sotto
l'influenza delle altre arti.

In ambito cinematografico, i propositi futuristi rimasero per lo piu
affermazioni di principio che consentirono tuttavia di iniziare a
considerare il cinema in modo totalmente differente. La
rilevanza del cinema futurista sta dunque, soprattutto, nel
modello estetico e nel sistema ideologico proposto.

Gli unici film futuristi di qualche rilevanza furono il
mediometraggio Vita futurista di Arnaldo Ginna (1916), andato
perduto, e il film Thais di Anton Giulio Bragaglia (1917), il cui
elemento degno di nota sono le scenografie e i costumi curati
dal pittore Enrico Prampolini.
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Dadaismo

Dopo gli anni del conflitto mondiale, il cinema delle avanguardie
si sviluppo nell'ambito del movimento dadaista, movimento che
proponeva una radicale negazione delle precedenti forme
estetiche, ispirandosi al caso e allimmaginazione e a un nuovo
rapporto tra arte e vita.

Per gli artisti dada, che rifiutavano I'arte tradizionale, il cinema
rappresentava uno strumento affascinante per la ricerca di un
nuovo rapporto estetico con la realta.

Tra i pittori dada, Viking Eggeling e Hans Richter indirizzarono
la loro ricerca artistica verso una pittura peculiarmente dinamica
nella forma di una composizione musicale fondata sul ritmo
della trasformazione dei segni e delle linee.
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Dadaismo

Eggeling concentro la sua ricerca artistica sulla dinamica della
linea e del segno grafico e sulle basi della composizione
polifonica, dando forma a film come Horizontal-Vertical
Orchestra (1922), andato perduto, e a Diagonal Symphonie,
presentato nel 1925 in una storica rassegna del cinema
assolutotenutasia Berlino.

Richter era invece piu interessato alla trasformazione delle
superfici, al loro intersecarsi e modificarsi in alternanze
melodiche definite attraverso la successione di tempi brevi e
lunghi. Al suo film Rhythmus 21 (1921) seguirono poi
Rhythmus 23 (1923) e Rhythmus 25 (1925). Successivamente
abbandono la forma astratta pura per combinare animazione e
riprese dal vero, realizzando film come Filmstudie (1926) e
Vormittagsspuk (Gioco di cappelli, 1927).
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Dadaismo

Parallelamente a Eggeling e Richter, Walter Ruttmann condusse
una ricerca artistica fondata anch’essa sulla dinamica delle forme
astratte e sull'animazione.

| suoi primi film, Opus I, Opus I, Opus /Il e Opus IV, realizzati tra il
1921 e il 1925, simili in parte alle opere di Richter, gia
evidenziavano un interesse per gli effetti spettacolari della
rappresentazione cinematografica. Non a caso Ruttmann
abbandonera successivamente la pittura astratta per dedicarsi al
cinema lirico e al documentario.

Di particolare rilievo sono i due documentari che Ruttmann realizzo
negli anni 20, La melodia del mondo (1929) e, soprattutto, Berlin -
Die Sinfonie der GroBstadt (Berlino, sinfonia di una grande citta,
1927), in cui le forme geometriche della citta e il suo movimento
danno vita nel montaggio a una grande composizione visiva.
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Dadaismo

Fernand Léger, a proposito del cinema d'avanguardia e del suo
film Ballet mécanique (1924), scriveva:

“La storia del film d’avanguardia é molto semplice. E una
reazione diretta contro i film basati su uno scenario e sul divo.
E la fantasia e il gioco contro I'ordine commerciale degli altri
[...] Dbisognava difendersi e provare che le arti
dell’'immaginazione, relegate alla funzione di accessorio,
potevano, da sole, con i loro propri mezzi, costruire dei film
senza scenario considerando [I'immagine mobile come
personaggio principale.”

In Ballet mecanique, con un attento lavoro di montaggio, € I'oggetto
comune a divenire protagonista, attraverso la mobilita e il ritmo, e a
rimpiazzare il “grande soggetto’. Al contrario le parti umane tendono
a reificarsi, a farsi oggetto, attraverso la ripetizione meccanica dei
movimenti.
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Dadaismo

In collaborazione con Richter, anche Marcel Duchamp indirizzo la
sua ricerca artistica nel campo della cinetica delle forme.
Muovendo dalla pittura astratta e in opposizione allarte
convenzionale e ai suoi modelli estetici, Duchamp incentro la sua
ricerca sull'oggetto. Coni¢ il termine ready-made (per la sua prima
opera Bicycle Wheel, 1913) per identificare oggetti pronti e di uso
quotidiano che, estrapolati dal loro contesto, sono resi opere d'arte
con la semplice selezione da parte dell'artista.

Il suo Anémic cinéma (1925), realizzato con l'aiuto di Man Ray, &
formato da immagini quasi ipnotiche, dove il segno grafico e il suo
movimento sullo schermo costituiscono il centro  della
rappresentazione. |l titolo stesso del film, nel gioco di anagrammi,
richiamava a un cinema ludico rivelando il suo tipico spirito dada.
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Dadaismo

Tra gli anni Dieci e l'inizio degli anni Venti, sotto la guida del poeta
Tristan Tzara, le performance dada raccoglievano forme diverse di
esibizioni, con proiezioni di film e letture di poesie. Con il gioco e
l'improwvisazione ci si opponeva a un'arte formale e teorica.

Nella famosa Soirée du coeur a barbe che si tenne a Parigi il 7
luglio 1923, vennero proiettati i 3 film Manhatta di Charles Sheeler
e Paul Strand (1921), Rhythmus di Hans Richter e Le retour a la
raison (1923) di Man Ray.

Il film di Ray (commissionato da Tzara solo il giorno prima)
composto da sequenze senza connessione logica, e in
opposizione a quella razionalita ironicamente richiamata nel titolo,
rappresentava un inno al caos nel rifiuto di ogni struttura formale.
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Dadaismo

Il film prototipo del dadaismo € per molti storici del cinema I'opera
di René Clair Entr’acte (1924). Fu realizzato come intermezzo
per il balletto Relache composto da Francis Picabia su musiche di
Erik Satie. Privo di struttura logica, il film (8 episodi uniti tra loro da
didascalie) ebbe un'ampia eco in tutto il mondo e ben rappresenta
il cinema provocatorio e anticonvenzionale dadaista.

La scena iniziale ci mostra Picabia e Satie che, ripresi al
rallentatore, sparano un colpo di cannone verso il pubblico (i
cartelli in sala gia indicavano: “se non sei soddisfatto, vai al
diavolo”). Cosi Picabia riassumeva la forza anticonvenzionale
ispiratrice del film: “Entracte non crede in molte cose, se non forse
nel piacere della vita; crede nel piacere dell'invenzione, e non
rispetta nulla, oltre al desiderio di scoppiare a ridere.”
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Surrealismo

Il disprezzo per l'arte convenzionale e i suoi modelli accomuna
surrealismo e dadaismo. Fortemente influenzato dagli studi di Sigmund
Freud e dalla nascente teoria psicoanalitica, il movimento surrealista
tentava di dare espressione all'inconscio, al linguaggio dei sogni, senza
interferenze di tipo razionale e concettuale.

Il primo manifesto del movimento, firmato dal poeta André Breton nel
1924 (un secondo manifesto verra redatto nel 1930), cosi recitava:
“Automatismo psichico puro con il quale ci si propone di
esprimere, sia verbalmente che in ogni altro modo, il
funzionamento reale del pensiero, in assenza di qualsiasi controllo
esercitato dalla ragione, al di fuori di ogni preoccupazione estetica
o morale [...] Il Surrealismo si fonda sull'idea di un grado di realta
superiore connesso a certe forme d'associazione finora trascurate,
sull'onnipotenza del sogno, sul gioco disinteressato del pensiero.”
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Surrealismo

Nel tentativo di dare immagine all'inconscio, il cinema surrealista
propose film senza linearita, con sequenze che, ispirandosi alla
casualita, operavano contro ogni struttura narrativa.

Nel 1926, Man Ray realizzo il suo primo film surrealista, Emak Bakia,
nel quale, per mezzo di trucchi fotografici, viene rappresentato in
immagini lo stato mentale di una donna (molto famosa I'immagine
della donna sorridente con le pupille disegnate sulle palpebre).

Nel successivo L'étoile de mer (1929), film basato su un poesia di
Robert Desnos, Ray alterna le immagini di due amanti a quelle di
treni e altri oggetti, con associazioni di evidente matrice surrealista.
Le immagini, distorte dalla velatura di un vetro smerigliato, esprimono
una realta che simbolicamente sfugge alla nostra conoscenza
razionale.
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Surrealismo

Il lavoro sull'inconscio, il valore dell'esperienza onirica, 'amore folle
come espressione di un io non soggiogato dalla morale e dal dovere,
sono elementi centrali della poetica surrealista.

Tre film in particolare rappresentano in modo specifico il cinema
surrealista e i suoi intenti artistici:

* Le coquille et le clergyman (1928) di Germaine Dulac
* Un chien andalou (1929) di Luis Buriuel e Salvador Dali
« L’age d’or (1930) di Luis Bufiuel e Salvador Dali

Las Hurdes (1932) di Luis Bufiuel e di Pierre Unik, film che descrive
le condizioni misere dei contadini di una delle zone piu arretrate della
Spagna, chiuse il periodo del cinema surrealista.
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Surrealismo

Le coquille et le clergyman (Dulac, 1928), film incentrato sulla
passione di un sacerdote per una donna, con la classica assenza di
struttura del cinema surrealista, presenta preziosismi e stilemi del
cinema pur (e per questo suscito le critiche degli stessi surrealisti).

Scritto da Antonin Artaud e poi realizzato dalla Dulac, il film fu al
centro di una querelle tra i due (mai chiarita). Artaud, escluso dal
montaggio, sconfesso l'opera della Dulac, che a suo dire si era
attenuta a un'interpretazione esclusivamente onirica della sua
sceneggiatura, senza darne rilievo in chiave psicologica.

Il gruppo surrealista fece sua la posizione di Artaud (peraltro gia
espulso dal movimento) e boicottd apertamente il film, con tanto di
manifestazione allo Studio des Ursulines contro la Dulac.
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Surrealismo

Un chien andalou (Buriuel e Dali, 1929), cortometraggio di esordio di
Buriuel, presenta un flusso di immagini oniriche (ispirate, a detta dello
stesso Buriuel, dai sogni dei due artisti) che evolve con libere
associazionitra immagini.

Incentrato sulla folle passione damore di un uomo e sul suo
irrefrenabile desiderio erotico, il film & enigmatico gia per il titolo, non
essendovi alcun riferimento nelle immagini a cani o allAndalusia (il
titolo deriverebbe da Un perro andoluz, raccolta di poesie di Bufiuel,
composta dall'artista contro il Romancero di Garcia Lorca).

Celebre e I'immagine dell'occhio tagliato dal rasoio (nell'analogia con
l'immagine della luna ‘tagliata” dalle nuvole), immagine simbolica di
un‘arte che vuole tagliare i legami con le convenzioni e vedere in
modo nuovo la realta.
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Surrealismo

L’age d’or (Buriuel e Dali, 1930), opera pil lunga rispetto al
precedente cortometraggio, € composto da una serie di episodi slegati
tra loro e ha per protagonisti una coppia d'amanti che € al centro della
disapprovazione sociale.

Carico di allusioni e di situazioni paradossali, di forte impatto visivo e
di intento violentemente dissacrante, il film e la rappresentazione
dell'amour fou e del desiderio erotico.

Proiettato a Parigi nel 1930, il film venne presto proibito dal prefetto
per la sua immoralita e le copie furono distrutte. Famosa la sequenza
finale del Gesu Cristo mostrato come sadico e perverso personaggio
dal de Sade de Le centoventi giornate di Sodoma.
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EDUCAZIONE ALL’IMMAGINE

Immagini in movimento

linguaggio cinematografico, storia del cinema
e interpretazione filmica
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Unita 5
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Le avanguardie storiche
e il cinema sovietico
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1. Le avanguardie cinematografiche
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Cosa si intende con il termine
avanguardie cinematografiche

Il' periodo delle cosiddette avanguardie storiche si colloca
convenzionalmente tra gli anni che precedono il primo conflitto
mondiale e lawento del sonoro (1929) e interessa
contemporaneamente diversi paesi europei (Francia, Germania,
Italia, Unione sovietica).

Le avanguardie cinematografiche sperimentano un cinema
d'arte che e contrapposto a quello convenzionale e
commerciale: un cinema che si fonda su una piena liberta
creativa.

Il fenomeno delle avanguardie storiche € strettamente connesso
all'evoluzione tecnico-espressiva del linguaggio cinematografico
e al rapporto con le altre arti.
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Cosa si intende con il termine
avanguardie cinematografiche

Le avanguardie cinematografiche ricercano gli elementi originali
e unici dell'arte cinematografica e del linguaggio filmico, quegli
elementi non dipendenti cioe da altre forme espressive.

Si assiste cosi anche allo sviluppo delle prime teorie
cinematografiche. Basti citare qui le riflessioni teoriche di
Ricciardo Canudo e dei fratelli Corradini (in arte, Arnaldo Ginna
e Bruno Corra).

La speculazione teorica si sviluppa pero intrecciandosi sempre
con la sperimentazione pratica e con I'evoluzione della tecnica
cinematografica.
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Futurismo

E nellalveo del movimento futurista che il cinema sviluppa le
sue prime riflessioni teoriche, per via del dispositivo stesso che
ne ¢ alla base (cioe per il suo essere “macchina”) e perche e
un‘arte giovane e libera da tradizioni.

Cosl scrivono Marinetti, i fratelli Corradini e altri nel Manifesto
futurista del 1916: ‘Il cinematografo € unarte a sé |l
cinematografo non deve dunque mai copiare il palcoscenico. Il
cinematografo, essendo essenzialmente visivo, deve compiere
anzitutto I'evoluzione della pittura: distaccarsi dalla realta, dalla
fotografia, dal grazioso e dal solenne. Diventare antigrazioso,
deformatore, impressionista, sintetico, dinamico, parolibero.
Occorre liberare il cinematografo come mezzo di espressione
per farne lo strumento ideale di una nuova arte, immensamente
pill vasta e piu agile di tutte quelle esistenti.”
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